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ABSTRAK

Aletia Beata/63150397/2022/Analisis Semiotika Film 27 Steps of May/Dr. Imam Nuraryo,
S.Sos., M.A.

Film merupakan salah satu bentuk media komunikasi massa. Dalam film, semiotika
dapat digunakan untuk menyampaikan makna dan penonton diharapkan dapat
memahaminya. Hal inilah yang melatarbelakangi peneliti untuk meneliti film 27 Steps of
May untuk melihat pesan yang disampaikan oleh film ini dengan denotasi, konotasi, dan
mitos di dalamnya.

Peneliti menganalisis film 27 Steps of May menggunakan teori semiotika Roland
Barthes yang mengklasifikasikan semiotika menjadi denotasi, konotasi, dan mitos. Peneliti
juga mengkaji komunikasi nonverbal yang tergambar dalam film ini dengan
memperhatikan elemen dalam gambar dan teknik pengambilan gambar. Hal ini peneliti
lakukan untuk meneliti makna denotasi, konotasi, dan mitos dari komunikasi nonverbal
yang digambarkan.

Metode penelitian yang digunakan dalam penelitian ini adalah metode kualitatif.
Peneliti melakukan analisis semiotika Roland Barthes dengan melakukan observasi dan
studi literatur pada film 27 Steps of May. Peneliti menggunakan flow model sebagai teknik
analisis data dengan mereduksi data, menyajikan data, dan melakukan verifikasi untuk
penelitian ini.

Hasil penelitian adalah denotasi yang digambarkan dalam film 27 Steps of May
meliputi gambaran awal kejadian traumatis yang dialami May dan Bapak hingga mereka
berhasil terlepas dari traumanya. Konotasi dalam film ini perjuangan May dalam melewati
traumanya dan bagaimana May dan Bapak menghadapi traumanya dengan cara mereka
sendiri. Mitos dalam film ini meliputi stigma tentang orang tua yang merasa gagal menjaga
anaknya dan juga penggambaran fase-fase dalam trauma psikologis.

Kesimpulan dari penelitian ini adalah film 27 Steps of May dalam makna denotasi,
menggambarkan awal mula penyebab trauma May dan Bapak lalu hadir Pesulap yang
lambat laun berhasil membantu May melewati traumanya. Makna konotasinya, May dan
Bapak melakukan rutinitas mereka sebagai bentuk mekanisme koping untuk tetap bertahan
hidup dibantu oleh Pesulap dan juga Kurir. Makna mitosnya adalah bagaimana Bapak
merasa gagal menjadi orang tua yang menjaga anaknya, fase-fase trauma, dan bentuk May
memaafkan dirinya dan Bapak.

Kata kunci : teori semiotika Roland Barthes, komunikasi nonverbal, film



ABSTRACT

Aletia Beata/63150397/2022/Semiotics Analysis Film 27 Steps of May/Dr. Imam Nuraryo,
S.Sos., M.A.

Film is a form of mass communication media. In film, semiotics can be used to
convey meaning and the audience is expected to understand it. This is what motivated the
researchers to examine the film 27 Steps of May to see the message conveyed by this film
with denotations, connotations, and myths in it.

Researchers analyzed the film 27 Steps of May using Roland Barthes' semiotic
theory which classifies semiotics into denotation, connotation, and myth. The researcher
also examines the nonverbal communication depicted in this film by paying attention to the
elements in the image and the shooting technique. This is done by researchers to examine
the meaning of denotation, connotation, and myth of the nonverbal communication
described.

The research method used in this study is a qualitative method. Researchers
conducted a semiotic analysis of Roland Barthes by observing and studying literature on
the film 27 Steps of May. Researchers used flow models as a data analysis technique by
reducing data, presenting data, and verifying for this research.

The result of the research is that the denotations depicted in the film 27 Steps of
May include the initial description of the traumatic events experienced by May and Bapak
until they managed to escape from their trauma. The connotation in this film is May's
struggle through her trauma and how May and Dad deal with their trauma in their own
way. The myths in this film include the stigma about parents who feel they have failed to
take care of their children and also the depiction of phases in psychological trauma.

The conclusion of this research is that the film 27 Steps of May in denotation sense,
describes the beginning of the cause of May and Bapak's trauma and then comes a
magician who gradually succeeds in helping May through her trauma. The connotation
means that May and Bapak carry out their routines as a form of coping mechanism to
survive, assisted by Magicians and Couriers. The meaning of the myth is how you feel like
you have failed as a parent who takes care of your child, the trauma phases, and May's
form of forgiving herself and you.

Keywords : Roland Barthes semiotic theory, nonverbal communication, film
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